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הקדמה   

בתחילת השיעור ביקשה המורה שנקשור מטפחות על עינינו.אח"כ הניחה לפני כל אחד דף חלק ולצידו בשורה אחת צנצנות עם מכחולים ובהן צבעים.כך הובטח לפחות . היא תארה את מיקומו של כל צבע בשורה ועל פי המישוש והדמיון היינו אמורים לצייר. הרגשתי שעובדים עלי . פתחתי את קישור המטפחת ואכן עמדו לפני צנצנות מלאות כולן ב...דבק שקוף.עתה יצאתי מהכיתה בכעס מסרבת להשתתף ב"ניסוי". האם מובן כעת ביתר בהירות משמעותו של חוש הראיה? האם את מה שאנו חווים דרך העיניים כמובן מאליו נוכל להעריך כעת ביתר שאת? אם התשובה היא "כן" נוכל להמשיך הלאה- כידוע העין היא רק האמצעי והמוח מעבד את פיסות המידע לאינפורמציה שלמה, אך האם התרגום המוחי למה שאנחנו רואים מספק? האם הוא לא מדלג או "מפספס" פרטים חשובים ?בואו נדבר על האופן בו אנחנו רואים, מסתכלים , חווים מראות . הבחירה בין העיקר לתפל או המיקוד ותשומת הלב שאנו עושים במידע שמקבלים דרך אמצעי הראייה. מדובר כאן באסתטיקה של הראייה ובדרכים שיעזרו לנו לנווט את העיניים וללמד אותן להתמקד בויזואליות האסתטית של המידע שאנחנו מקבלים מהן. אביא כאן ארבעה היבטים שונים בנושא זה שכל אחד מהם מקנה עוד אופציה ועומק להיבט של הראייה וההסתכלות על הסובב אותנו.
אך מדוע ולשם מה כל זה? ובכן,לאחת מסדנאות הציור שערכתי הגיע זוג שטען כי אחד מהם הוא המוכשר והשנייה פשוט מצטרפת אליו. האיש אכן התגלה כמיומן בעבודת הציור ובטוח בעצמו, אך ככל שניסיתי לכוון ולעזור ברכישת מידע נוסף על מנת לפתח מחשבה, ראייה ,מיומנות חדשה הוא נסגר בשלו , עצר בעצמו מלקבל את המידע החדש ולפתח את המיומנות החדשה שהוצעה לו. לעומתו האישה שהתייחסה אל השיעור כאל הרפתקה , קיבלה וביצעה כל תרגיל חדש או מוזר בעיניה והרי זה פלא – גילתה כישרון חבוי והתעלתה על בן זוגה ביכולת הביטוי היצירתית החדשה והמרעננת אותה העלתה על הנייר.  תוך כדי סדנאות הציור והצילום שלימדתי בהן במשך השנים גיליתי שיש אפשרות ללמוד "כישרון". מה שנקרא כישרון הינו בעצם הסרת מחסומים כלפי נושא מסוים ופתיחות לקבלת מידע ופיתוח יכולות באותו נושא. אני שוללת את הידיעה שלאדם יש או אין כישרון מולד ואי אפשר לשנותו. את הכישרון לראות כדרך אומן , להתבונן על כל הסובב ברוח חשיבה אחרת , יצירתית ובעלת מעוף ניתן ללמוד עם ההכוונה המתאימה. ראייה מסוג זה תורמת אף לאנשים שאין להם עניין באומנות לכשעצמה , אלא נדבך או אופן נוסף והעשרה על ראיית הסובב או המעניין אותם. עצם האפשרות לראות דברים אחרת ולא כמקובע פותחת אופציות נוספות לחשיבה יצירתית.  
ועכשיו לעבודה
זווית הראייה
כדי שהתוצאה המצולמת לא תהיה סתם עוד צילום, חשוב לחפש זווית מבט מעניינת ולא שגרתית  על האובייקט או הנושא. אם יש אפשרות לזוז לצדדים שונים, להתכופף, לרכון, לשכב על הרצפה, לעלות על כסא, סולם, להציץ מתוך פתח, חרך, חלון, מלמטה למעלה, מלמעלה למטה.

לעיתים הזווית משנה את הסיפור כולו ויוצרת סיפור מעניין ומרתק יותר.
בחרתי להדגים זאת ע"י קטע שכתב טולסטוי. מדוע דווקא הוא? מכיוון שצורת הכתיבה שלו מאופיינת בין השאר בזוויות ראייה שונות על אותו נושא בכל פעם, כאילו אחז הסופר בידו מצלמה והוא מתעד את ההתרחשות שכתב על פי הוראות תסריט המכוונות את הצלם למיקום המבט,רוחב העדשה ותנועת המצלמה  בתוך הסרט-ספר שיצר.הקטע לקוח מתוך "אנה קרנינה" והוא מתאר את מרוץ הסוסים בליווי הערות שלי:
"שבעה עשר קצינים השתתפו במרוץ. (כעת מבט מלמעלה על כל ההיפודרום) המירוץ עמד להיערך במסלול אליפטי של ארבע ורסטאות, אל מול היציע. במסלול הזה הותקנו תשעה מכשולים : הנהר, משוכה אטומה, שני ארשינים גובהה, לפני היציע עצמו, תעלה ריקה, תעלה מלאה מים, צלע מדרון, מתרס אירלנדי(אחד המכשולים הקשים ביותר) עשוי סוללה שזרדים תחובים בה, ומאחריה עוד תעלה, סמויה מעיני הסוס, כך שהיה עליו לדלג על שני המכשולים כאחד, או ליהרג. אחר כך עוד שתי תעלות, האחת מלאה מים והאחרת ריקה- וגמר המרוץ נועד להיות אל מול היציע. אבל תחילת המרוץ לא היתה במסלול הזה עצמו,אלא כמאה סאז'ן הצידה, ושם נמצא המכשול הראשון- הנחל, שלושה ארשינים רוחבו- למתחרים ניתנה רשות לבחור כרצונם – לדלג מעליו או לעבור במימיו.(בקטע הבא המבט נע לסרוגין כמו פינג פונג מקהל הצופים אל הרוכבים וממגרש המרוצים לכיוון הקהל הצופה בהם). שלוש פעמים נערכו הרוכבים בשורה,אבל בכל פעם פסע אחד הסוסים קדימה, והם נאלצו להיערך מחדש. הממונה על ההזנקה, הפולקובניק ססטרין, כבר החל להתרגז, רבל כשקרא בפעם הרביעית " קדימה רוץ!" יצאו הרוכבים לדרך.

כל העיניים, כל המשקפות נישאו אל להקת הפרשים הצבעונית הנערכת בשורה. "הם זינקו! הם דוהרים!" נשמעו קריאות מכל עבר לאחר דממת הציפייה. והצופים התחילו רצים ממקום למקום" ביחידות ובחבורות, כדי להיטיב לראות. כבר בדקה הראשונה התפוררה להקת הפרשים המצופפת, והם נראו לעין קרבים אל הנחל שניים- שניים, שלושה-שלושה, או זה אחר זה. לצופים נדמה שכל המתחרים זינקו כאיש אחד, אך לגבי הרוכבים עצמם היו הבדלים של שניות, שחשיבותם רבה.( המבט עובר על סוס בודד בתוך הקבוצה) פרו פרו הנרגשת והעצבנית החמיצה את הרגע הראשון, וכמה סוסים נעקרו ממקומם לפניה, אבל עוד בטרם יגיעו אל הנחל הצליח ורונסקי, עוצר בכל כוח בעד סוסתו המותחת את המושכות, להשיג ולעבור שלושה מן הרוכבים. לפניו לא היה עתה אלא גלדיאטור האדמוני של מאחוטין, עכוזו מיטלטל לו קלות וקצובות ממש בסמוך לוורונסקי, ואילו בראש כולם נישאה לה דיאנה המרהיבה של קוזובלב, ורוכבה על גבה, לא חי לא מת. ברגעים הראשונים עוד לא שלט וורונסקי לא בעצמו ולא בסוסתו. עד למכשול הראשון, הנחל, לא הצליח לכוון את תנועותיה של הסוסה. גלדיאטור  ודיאנה קרבו אל המים יחדיו, כמעט בבת אחת, חיש חיש התרוממו מעל לנחל והתעופפו אל עברו האחר, בלי משים, כציפור כנף, המריאה פרו פרו אחריהם, אבל בעצם הרגע שהרגיש ורונסקי שהוא טס באוויר, (מבט מקרוב מנקודת המבט של הרוכב עצמו. מעין קלוז אפ של הפרטים הרובים אליו) ראה פתאום, כמעט מתחת לרגלי סוסתו, את קוזובלב מפרפר ומפרכס עם דיאנה מעברו האחר של הנחל (אחרי הקפיצה רופף קוזובלב את המושכות , והתהפך יחד עם סוסתו). הפרטים הללו נודעו לוורונסקי רק אחר כך, ואילו עכשיו לא ראה אלא זאת, שבמקום שעומדת פרו פרו לנחות היא עלולה להיתקל בראשה או ברגלה של דיאנה. אבל פרו פרו , כמוה כחתולה הצונחת מגבוה, אימצה אגב זינוק את שרירי רגליה וגבה, סטתה מעל הסוסה המפרפרת ונישאה הלאה.
...........

(שוב מבט מהקהל אל עבר מגרש המרוצים) המשוכה הגבוהה התנוססה ממש לפני תאו של הצאר. השליט וכל אנשי חצרו וקהל ההמונים- כולם הסתכלו עליהם, עליו ועל מחוטין הדוהר לפניו ורווח כמידתו של סוס מפריד ביניהם, בעודם קרבים אל "השד" (כך כינו את המשוכה האטומה הזאת). ורונסקי חש בכל אותן העיניים הנעוצות בו מכל צד, (מבטו הצר המוגבל והקרוב מאוד של הרוכב) אך לא ראה דבר זולת אוזני סוסתו וצווארה, והאדמה הרצה לקראתו, ועכוזו של גלדיאטור ורגליו הלבנות, הטופפות לפניו במהירות בלי לשנות את המרחק ביניהם. גלדיאטור התרומם באוויר, ובלי להיתקל במאומה נופף בזנבו הקצר ונעלם מעיני ורונסקי. "כל הכבוד!" קרא מישהו. ובעצם אותו הרגע ריצדו-חלפו קרשי המשוכה לנגד עיניו של ורונסקי. בלא שינוי כלשהו בתנועתה המריאה הסוסה מתחתיו, הקרשים נעלמו, ורק מאחור נשמע קול חבטה. מלוהטת למראה גלדיאטור הרץ לפניה, הקדימה קצת הסוסה להתרומם לפני המשוכה, ונתקלה בה באחת מפרסותיה האחוריות. אבל מרוצתה לא השתנתה כלל, וורונסקי, שגוש של רפש הוטח בפניו, הבין שהמרחק בינו לבין גלדיאטור נשאר כשהיה. שוב ראה לפניו את עכוזו ואת זנבו הקצר, שוב אותן רגליים לבנות שלו, הטופפות במהירות בלי להתרחק. ברגע שחשב ורונסקי שהגיע הזמן לעקוף את מאחוטין, ניחשה פרו פרו עצמה את מחשבתו, ובלי שום עידוד מצידו החישה את מרוצתה והתחילה מתקרבת אל מאחוטין מן הצד היותר נוח, צד החבל. מאחוטין לא הניח לה לעבור. ואך חלפה במוחו של ורונסקי המחשבה שאפשר לעקוף אותו גם מן הצד האחר, וכבר שינתה פרו פרו את כיוון מרוצתה והתחילה עוקפת מן הצד הזה. כתפה של פרו פרו, שצבעה החל לכהות מחמת הזיעה, התיישרה עם עכוזו של גלדיאטור. צעדים אחדים דהרו כך יחדיו, אבל כשקרבו אל המכשול ביקש ורונסקי להימנע מעקיפה והחל להפעיל את המושכות, ובמהרה, על צלע המדרון ממש, הקדים את מאחוטין. להרף עין ראה את פניו של זה, שהתלכלכו ברפש, ואפילו נדמה לו שחיוך עולה על שפתיו. ורונסקי הקדים את מאחוטין, אבל מיד הרגיש בו מאחוריו, ובלי הרף, בגבו ממש, שמע את הטיפוף הקצוב של גלדיאטור, ואת נשיפת נחיריו הקטועה, שעדיין היתה רעננה לגמרי.
............

הוא קרב בדהרה אל המתרס האירלנדי. שניהם, הוא ופרו פרו , ראו את המתרס הזה עוד מרחוק, ושניהם כאחד נתקפו היסוס לרגע. על פי אוזניה השגיח באיזה פיקפוק, וכבר הניף את השוט, אך מיד הבין שלשווא חשש: הסוסה ידעה שהיא חייבת. היא החישה את מרוצתה, ובמתינות, ממש כפי שתיאר לו, נעתקה מן האדמה ונסקהאל על והתמכרה כליל לכוח האינרציה, שנשא אותה הרחק אל מעבר לתעלה, ובאותו קצב עצמו, בלא מאמץ ובלא חילופי רגל, המשיכה פרו פרו במירוץ. (שימו לב לנקודת המבט המעניינת הזאת: הקולות נשמעים אך מקורם נראה רק בדמיון. האם אפשר לתרגם זאת לצילום?) "כל הכבוד, ורונסקי!" הגיעו אליו קולותיה של קבוצת אנשים- הוא ידע שאלה אנשי גדודו וחבריו, שעמדו ליד המכשול הזה, אי אפשר היה שלא להבחין בקולו של יאשווין, אבל את פניו לא ראה."
כעת אעבור להדגמה הפוכה – כיצד צילום של אירוע אחד מזוויות מבט שונות יוצר תחושה של סיפור או התרחשות. האירוע הנבחר הוא טקס החופה בחתונה. בדרך כלל האנשים החווים את הטקס – הן המשפחה העומדת תחת החופה והן האורחים הצופים בה עומדים נטועים במקום אחד במשך כל זמן הטקס וחווים אותו באופן חד מימדי. להלן מספר תמונות מזוויות מבט שונות של אותו הטקס שיחדיו יוצרים את מכלול הסיפור המרגש של החופה.
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1. מבט כללי על העומדים תחת החופה . מסביר את סיפור המסגרת.
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2. מבט מקרוב על דמות אחת או שתיים. הדגש על הבעת רגשות.
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3. מבט מקרוב על פרט חשוב כשהדמויות המרכזיות משמשות כרקע. יוצר דיאלוג בין הפרטים הנוכחים ומעלה את שאלת חשיבותם במרקם הכללי.
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4. ועכשיו הסתובבנו ב 180 מעלות. מבט מהחופה לכיוון הצופים בה.חשבתם פעם מה קורה מאחורי גבכם כשאתם מצלמים?
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    5. שוב מבט מקרוב. סערת רגשות?
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6. מבט מלמעלה. הרגע שאחרי. נסו פעם לצלם מנקודת מבט של ציפורים.

תאורה

"פתאום בקצה המפלש הגדול ראייתי מתחדדת מחמת רטט חיוור ומקוטע תוך שפס צהוב כנורית מתעבה בהדרגה עד שהוא הופך קרן אור ומפלח אט אט  את שפעות הענן האפלות שלמזרח. האדווה וההמולה של מושבות הציפורים הסמויות מן העין סביבנו גוברות. אט אט, בדי כאב, כמו דלת פתוחה למחצה , עולה עלינו השחר, הודף את החושך בחוזק יד. עוד דקה וגרם מעלות של נוריות רכות גולש מחליק מטה מן השמים עד שהוא מגיע לאופקים שלנו, לתת לעין ולדמיון איזו התמצאות במרחב,שחסרה להם. פרג' מפהק בכבדות ומתגרד. עכשיו ורוד פואה וזהב שרוף וחם. העננים מוריקים ומצהיבים. האגם החל להתנער משנתו. אני רואה איך הצללית השחורה של ברווז כחול חולפת לפני לפאת מזרח.

..........

עופות בודדים מתחילים לעבור עכשיו- אחד, שניים, שלושה. האור גובר והולך ועכשיו האדום מתחלף בירוק. העננים עצמם נעים ומגלים חללי שמים עצומים. הם מקלפים את הבוקר כפרי."

("ז'וסטין" – לורנס דארל )
התאורה היא האחראית על האווירה של הצילום. אותו אובייקט בתנאי תאורה שונים יקבל אופי שונה לחלוטין. 

תאורת בוקר – ערפילית וקרה יותר לעומת תאורת דמדומים חמה ודרמתית.
תאורת צהריים – שמש חזקה וקונטרסט חד בין אור לצל.
תאורת שמיים מעוננים – רכה ונעימה ונותנת ביטוי לטווח רחב יותר של גוונים.

תאורה מלאכותית בתוך חדר חמה יותר, נותנת גוונים צהובים, כתומים ,אדומים.

לתאורת פלורסנט יש נטייה ירקרקת יותר.

תאורה שיוצרת אפקט מדהים היא תאורת שמש שבאה דרך חלון אל תוך חדר סגור ומאירה את האובייקט. תאורה זו מזכירה במידת מה את תאורת הסטודיו המקצועית.
להלן דוגמאות שונות לאותו נושא בתנאי תאורה שונים. שימו לב להבדלים.

1. צילום בחוץ בתאורת שמש מלאה –
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                     בוקר                                        צהריים                                         ערב
2. פנים חדר, תאורה מהחלון 
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3. צבעוניות הרקע מהווה מעין רפלקטור וגורמת להדגשה או טשטוש של צבעוניות ופרטי הנושא  
המצולם -
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     ולהלן ההוכחה החותכת – סוג התאורה ,כיוון האור,השעה ביום – יוצרים את האווירה:
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                                         תאורת חלון דרמתית – שעת צהריים
                  [image: image16.jpg]



                        תאורה מלאכותית חמה + אור טבעי של שעות אחה"צ שמרכך את הדרמה
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                                       תאורת חלון רכה – שעות הבוקר

              [image: image18.jpg]



                        האור הקלוש של שעות הבוקר המוקדמות – תחושת ניכור
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                        הדרמתי ביותר – תאורה מלאכותית חמה על רקע חשוך לחלוטין
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                               אווירה רומנטית – חמימות רכה של תאורת רחוב ואור נרות
דינמיקה

דינמיקה בתמונה- משמעותה הקניית תחושת תנועתיות, חוסר שקט, התרחשות או חוסר סטטיות בצילום גם כאשר הדמויות אינן נמצאות במצב של תנועה או בתנועה מצומצמת ולא משמעותית. כאשר ממקמים את האובייקט בצד התמונה ולא במרכזה, כאשר הדמות מפנה מבטה לצד השני, מסובבת את ראשה או חלק מגופה לצד הנגדי, כאשר כמה דמויות מסתכלות לכיוונים מנוגדים, נוצרת תחושה של חוסר שקט, של תנועתיות, של התרחשות בתמונה מכיוון שבאופן טבעי המבט שלנו לא מצליח להתמקד על אובייקט סטטי אחד. קיימת "ההפרעה" של המבט או כיוון התנועה המנוגד שגורמת לזה. תחושה כזו אצל הצופה בתמונה תגרום לו רצון למבט נוסף ויותר התעניינות בתמונה.
דוגמה לדינמיקה בתוך מסגרת תחומה מובאת בקטע הבא, הלקוח מתוך "סוף דבר" מאת יעקב שבתאי, בו מתוארים שני חברים יושבים לשתות קפה. שימו לב לדינמיקה ביניהם ובינם לבין עצמם:
"פוזנר היה בבית לבדו, בתיקון מבחנים במתמטיקה, אלא שאגב כך השתקע ב"המוסד השמימי" , ומאיר , אשר למראה פניו השמחות לקראתו של פוזנר החליט לדחות מעט את ההודעה בדבר מות אימו, אמר "אני מקווה שאני לא מפריע לך", ופוזנר אמר " אני רוצה שיפריעו לי. אני מחכה לזה כבר כמה שעות," והניח את הספר על השולחן ושאל את מאיר אם ישתה איתו קפה, ומאיר אמר "כן , ברצון," והם נכנסו למטבח. מאיר התיישב במקומו הקבוע, ופוזנר העמיד קומקום מים על הגז ורחץ שתי כוסות, קילל את מבחני המתמטיקה והפיסיקה , שאין להם סוף, ואמר שהוא אוהב ללמד, אלא שהמבחנים האלה מוציאים לו את החשק, ומאיר חשב לנצל את ההפוגה שנוצרה בזמן שפוזנר לקח את הקומקום הרותח והתחיל למזוג לכוסות ולספר לו על מות אימו, אבל הוא חש מבוכה בגלל שלא סיפר לו זאת מייד עם כניסתו והחליט לחכות עד שיגיש את הקפה ויישב, ופוזנר אמר שאם להיות ישר אז בתנאים החינוכיים והחברתיים שבהם פועל בית הספר היום המבחנים הם הכרח, משום שרוב התלמידים, כמו רוב בני האדם, כמוהו ,למשל, פועלים בדרך כלל על פי עקרון ההנאה המיידית, ובלי הבחינות לא היו לומדים בכלל ולא היו מגיעים להישגים שהחברה החליטה לתבוע מהם כדי שיתקבלו כחברים בה, והגיש את הקפה, ואחר כך העמיד על השולחן בקבוק חלב ואת כלי הסוכר ואמר שניתן היה אולי לפתור את זה, אילו הפכו המורים את הלימוד להרפתקה אישית ולשעשוע, וזה הדבר שאומנם השתדל לעשות בשנות ההוראה הראשונות, קודם כל לשם הנאת עצמו, אבל לרוב בלי הצלחה, והוריד מעל למקרר צלחת עם עוגה והעמיד אותה קרוב למאיר ואמר "תחתוך לך", והתיישב ואמר "יכול מאוד להיות שזה בכלל בלתי אפשרי. כנראה שבחיים מוכרחים להיות חלקים משעממים. אין מה לעשות. בעניין הזה אני מתחיל להסכים לצערי עם ראסל." מאיר, שעניין ההודאה בדבר מות אימו לא חדל להתרוצץ בראשו וחש עם זאת איך מרגע לרגע  הוא מאחר את המועד לומר זאת, אמר "כן" והוסיף "זאת אומרת שזה עניין אבוד", הוא חיכה שפוזנר יבחין מתוך מראה פניו, הרי האבל היה חתום בהן ככתם צל, ופזנר אמר "כן" ויצק לעצמו מעט חלב ובחש ואמר, שלמרות זאת היה כדאי לנסות להרוס את השיטה כולה, על עקרונותיה ומטרותיה ומיסגרותיה, ולפנות לדרכים של ניל או לאלה שהיו נהוגות פעם בקיבוצים, או לחזור לדרכים של ימי הביניים, כפי שמציע איוואן איליץ', הוא היה בזמן האחרון לנושא התלהבותו, אבל זאת כבר איננה שאלה של בית הספר אלא של מיבנה החברה כולה, וגם אז הוא נוטה לחשוב שהכל יחזור בסופו של דבר לקדמותו,והדליק סיגריה ואמר "אני אוהב טיפוסים כמו איוואן איליץ'", והתחיל לדבר על "נקמת הרפואה", לפני ימים אחדים גמר לקרוא את הספר ועדיין היה תחת רושמו, ואמר שהספר הלהיב אותו, ובמיוחד הפרק העוסק בכאב ובשיכוך הכאב, וקם לסגור את החלון, שרוח קרירה חדרה בעדו, ומאיר אמר "העוגה מצוינת", הוא חשב לנצל את הרגע הנוח הזה אלא שגם הוא נראה לו בלתי מתאים, ובעצם הרגיש כי איחר כבר את המועד לומר זאת באופן שלא ייראה טיפשי או מביך,......"  
להלן דוגמאות לדינמיקה ותחושת תנועה המתרחשת בתמונות אשר  במבט ראשון נראות כמעט סטטיות. הנושא המצולם אינו תנועת ריצה או רכיבה או נסיעה מהירה,התנועה המתרחשת מינורית, אך משמעותית ביותר. הכיוון, המבט והמיקום בתוך התמונה הם אשר יוצרים את התנועה שבה:
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    ניתן להבחין ב 3 פרמטרים לאבחנת הדינמיקה בתמונה זו – 

     1 .המבט מכוון אל מחוץ לתמונה ולא סטטי מולנו. 
     2. טישטוש כף היד (מחמת הצילום בחשיפה ארוכה יחסית למהירות התנועה) שממחיש תנועה. 
     3. העגיל המתנדנד. 
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כאן  הדינמיקה נובעת מ:

1. המיקום בצד התמונה ולא במרכזה.

2. כיוון המבט אל מעבר לתמונה.
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      שוב, כיוון המבט, תנועה מזערית של הראש
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    מבטים לכיוונים מנוגדים של שתי הדמויות המרכזיות

             [image: image25.jpg]



       כיוון המבטים שפונה אל מחוץ לתמונה
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      ושוב.... כיוון המבט

התקריב – שימת לב לפרטים הקטנים
בקטע הבא מוכיחה וירג'יניה וולף כי אפשר לכתוב סיפור שלם שמבוסס אפילו על כתם קטן בלבד. הסיפור הקצר נקרא " הסימן על הקיר" ואורך כשישה עמודים. הכל מתחיל בסימן על הקיר שהיא מבחינה בו ומיד מפליגה להרהוריה.מדי פעם היא חוזרת לעגון במחולל הסיפור – הסימן על הקיר. מכיוון שבצילום אנו עוסקים ומעניין אותנו בעיקר מה עלה בגורלו של הסימן,אצטט כאן רק את החלקים הנוגעים לסימן עצמו עד לסיומו המשעשע:
"היה זה אולי אמצע ינואר השנה, ואני הרמתי אז לראשונה את עיניי וראיתי את הסימן על הקיר.".........
....."הסימן היה סימן עגול קטן, שחור על גבי הקיר הלבן, כשישה או שבעה אינצ'ים מעל כרכוב האח."...

......."אך אשר לאותו סימן, אינני בטוחה מה היה, אינני מאמינה כי נוצר אחרי הכל על ידי מסמר. הוא גדול מדי, עגול מדי, לכך. יכולתי לקום, אך אילו קמתי והתבוננתי בו, עשר לאחת שלא הייתי מסוגלת לקבוע בוודאות.".........

......."ועם זאת הסימן על הקיר אינו חור כלל. ייתכן שנגרם אפילו על ידי עצם שחור עגול כלשהו, למשל עלה ורד קטן, שנותר מימות הקיץ,"......

.....באורות מסוימים אותו סימן על הקיר נראה כאילו הוא בולט ממש מתוך הקיר. והוא גם אינו עגול לגמרי. אינני יכולה להיות בטוחה, אבל דומה שהוא מטיל צל מוחשי, מרמז כי אם אעביר אצבע על פני אותו קטע בקיר, בנקודה מסוימת היא תעפיל ותרד על פני תל קטן, תל חלק כאותם תלי קברים על רמות המרעה הדרומיות, אשר, כך אומרים,הן מצבות או מחנות.".....
......לא, לא, דבר אינו מוכח, דבר אינו ידוע. ואילו קמתי על רגלי ברגע זה ממש ווידאתי כי הסימן על הקיר הוא בעצם – מה אומר? – ראשו של מסמר ענק ישן, שננעץ לפני מאתיים שנה, ואשר עתה, בשל שחיקה סבלנית של דורות רבים של משרתות, גילה את ראשו מעל שכבת הצבע, והוא זוכה להביט לראשונה בחיים המודרניים למראה החדר לבן הקירות והמואר באש האח. מה העליתי בידי? ידע? חומר להרהורים נוספים? אני יכולה לחשוב בישיבה לא פחות מאשר בעמידה,".......
........."עלי לקפוץ ממקומי ולהיווכח במו עיניי מהו באמת אותו סימן על הקיר – מסמר, עלה ורד, סדק בעץ?"......

....." אבל משהו מפריע... היכן הייתי? במה עסקנו בכלל? אילן? נהר? רמות המרעה? האלמנך של ויטאקר? שדות העירית? איני זוכרת דבר. הכל נע, נופל, מחליק, נעלם..... יש התפרצות עצומה של חומר. מישהו עומד מעלי ואומר –
"אני יוצא לקנות עיתון."

"כן?"

"למרות שאין טעם בקניית עיתונים... שום דבר לא קורה. לעזאזל המלחמה הזאת. ארורה המלחמה הזאת!... אבל בכל זאת אני לא מבין למה צריך להיות לנו חילזון על הקיר."

אה, הסימן על הקיר! היה זה חילזון."

קיים האבסורד שככל שמתקרבים לפרטים הקטנים והאינטימיים יותר הם נראים אוניברסאליים יותר ומשמעותיים עבור חתך רחב יותר של אנשים. דמיינו תמונת ענק של קצה ציפורן, חוד עפרון, אישון העין. רגב האדמה יכול להיות משמעותי ונוכח יותר בצילום מאשר תמונת נוף פנורמית של כל ההרים שסביבו. אין כאן סתירה אלא שימת לב נוספת....

אני מציעה שכאשר מצלמים נושא מסוים, שימו לב גם לפרטים הקטנים שבו שלעיתים יכולים להיות משמעותיים יותר מהאובייקט שבו הם כלולים.

נסו את התרגיל הבא: גזרו מלבן לא גדול (כ 20X15 ס"מ) מבריסטול שחור. באמצעו גזרו חור קטן , כס"מ אחד גודלו. עתה צאו לטיול כאשר הינכם מביטים דרך החריר בלבד. עולם חדש של פרטים שלא שמתם לב לקיומם קודם לכן יצוץ ויתגלה במלוא הדרו.
להדגמת המשמעות הגדולה של הפרטים הקטנים בחרתי בפרט אחד מגוף האדם – ידיים. שימו לב למשמעות השונה בכל תמונה ,לעוצמה הרגשית שבאה לידי ביטוי בזכות ההתרכזות בפרט אחד ולא בדמות כולה, וליכולת הביטוי האוניברסאלית של הידיים.
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כמה מילים לסיכום
קחו 4 נושאים חשובים אלו, ארזו בתרמיל וצאו לדרך. אינכם נזקקים אפילו למצלמה, עיניכם הרואות הן אשר יעשו את העבודה. המצלמה היא האמצעי הטכני בלבד להוכיח כי הוא אשר ראיתם.

מאחלת לכם דרך צלחה!!
